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Vuonna 1730 ranskalainen La
Guériniere (1688-1751), Ludwig
XV:n pddratsuttaja, julkaisi
Charles Parrocelin kuvittaman
padteoksensa, jossa hdn esittelee
taideratsastusta perusteellisem-
min kuin kukaan ennen héntd.
Lahes kaikki klassista ratsastusta
harrastavat koulut - Wienin
espanijalainen koulu etunendssa -
pitdvat kirjaa ratsastajan rag-
mattuna. La Guériniéren oppeja
vaalittiin erityisesti Versaillesin
kuninkaallisessa maneesissa,
mutta sen vaikutus levisi

ympari Eurooppaa.

TeksTl: ALaiNn FABRE

a Guériniére ei opettanut
Verseillessa vaan loisessa
Pariisissa sijaitsevassa ku-
ninkaallisessa marnesasissa
Tullerie-puiston  |Aheisyy-
essa (maneesi on pursttu
mutta paikalla on muistolaatta). Ver-
saillesin maneesi lakkautettiin Bans-
kan suurvallankumouksen pyGrteis-
sa. Vakka sen toiminta yritettin
mychemmin pariin ottesseen slwi-
taa, se suljettin lopullisesti vuonna
1830, Versaillesin koulussa toiminel-
den mestareiden vaikutus  ulottui
kuitenkin vigla 1800-luvun puolivalin
astl.

{painos vuodelta 1733).

La Guérinieren Ecole de cavalerie
iimestyi kaksiosaisena. Koska toinen
osa kasittelee hevosten [88kintaa,
sg on nykykriteerien mukaan melke
vanhentunut, Kiran ensimmanen
osa siséltaa kaikkl nykyisen taiderat-
sastukser perusteet.

La Guérinigren rmerkitys eurocp-
palaiselle 1alderatsastukselle on val-
tava, ensimmaéisena todelisena rat-
sastuspedagogina han  Kirjoittaa
seikkaperdisesii ratsastuksen teknii-
kasta, Liséksi h&n uudistaa ja yksin-
kertalstaa ratsukon tarvikevarastoa
alkaen suitsista, kuolaimista ja satu-
loista {kurva 1). Lukemisen helpotta-
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Kuva 1. Suitset ja kuolaimet La Guérinigren kirjasta “Ecole de Cavalerie”

miseksi han selittda kayttama&nsa
termeja. La Guérinieren keksintG on
myos kalkkien ratsastajien tuntema
ayovdistd. La Guériniere oivalsi niin
ikaan piirustusten merkityksen kirjal-
listen |a suullisten selitysten tayden-
nyksing (kuva 3j. Slihen tyéhon han
valitsi kuninkaallisen taideakatermian
jasenen, maineikkaan Parrocelin.
Kirjansa ensimmaisesss painokses-
sa La Gueériniere suosittelee wekstin
lukemista niile katsojille, jotka tulisi-
vat katsomaan pitémaansa ratsas-
tustuntia “joka lauantaizamu  kello
yhdeksata". La Guériniéren merki-
tys nykyisille taideratsastajille nakyy




mm. siind, ettd uusintapainoksia ii-
mestyy edellesn.

Malvan markiisi

Portugalin hoviratsastaja, kenraal
Dom Pedrc de Alcantara e Mene-
zes, lyhyesti Marialvan markiisi, syn-
tyi 1713 {kuva 4). Kuningas Joao V
oli perustanut vuonna 1748 Portu-
galin. merkittivimman _ja  nykyaan
vield toimivan ja ertyisesti lusitanc-
hevosten vaalimiseksi tarkoitetun Al-
ter Real -siittolan (sijaitsee Alter do
Ch,,0-nimisen  pikkukatpLingin 12
heisyvdessa Lissabonista koilliseen),
Marialvan markiisi, joka ol muluten
sylipuhdas  teideratsastaja,  kehitti
myds Portugalissa vield vaoimassa
olevia harkataisteluratsastuksen
sBantola. Marialva e valitettavasti
kirjoittanut  taideratsastusta  korke-
vza kirjaa. Sen teki toinen merkittava
portugalilainen, otaksuttavasti Ma-
rialvan oppllaana ollut Manoel Car-
los de Andrade. joxa julkaisi vuonna
1790 merkittavan teoksen nimel:aan
Arte da liberal e nobre arte da caval-
leria, joka kuuluu kauneimpien Por-
‘ugalissa koskaan painetiujen Kirjo-
jen joukkoaon. Teosta koristag [Bhes
sata kiviainopirustusta,

Kaytannollinen opas

Saksalainen Ludwig Hinersdort
1748-1813) ansaltsee myds mail-
ninnan, silla hanen on usein sanottu
poikenneen  merkittavasti  perintei-
sen saksalalsesen ratsastusperin-
teen “kankeudesta ja llottomuudes-
ta", Hilnersdorf patveli mm Wilhelm
n pairatsutiajana, Hénen kirjansa
mestyi vucnna 1791 nimellg An-
situng zur den natlriichsten und
sichtesten Art. Pferde abzurichten
luonnoliisin ja helpoin tapa kKolui-
tza hevosia). Kirja on tyypilinen va-
sajan edustaja: hevosta verra-
tzan koneeseen, jonka osat oval
kinnan kohtesna. Tekstista lOytyy
ta fysikan lakeihin perustuva
selityksiz, erityisest] painon siirtamis-
4 ja lasapainoa koskevia.,  Tama
ekka tuo esile ratsastuksen “tie-
recliisen” puclen, jota hiovat myo-
min ja nykyratsastajan tarpeita
= atellen sellaiset mestarit kuten Li-
~=rt 1930-luvulla. Hinersdorf osaa

nnioittaa hevosen integriteettia ja
auttaa, efta ugeimmat hevos-
vioista” johtuvat kauluttajan ja
sstajan taitamattomuudesta,
jistadn hén erityisesti mainit-
La Guérinieren, jola han siteeraa
n kirjassaan. Hunsrsdorfin kirja
sl pohjaa saksalaisten ratsuva-
~sastajen ohjesdannoilie vield en-
seen maalmansotaan  asi.
keaa kuitenkin muista tahén
tetyists teoksista siitd, etta
sdorfin 1208 ai esittele korkean
n likkeita. Sen tavoitte on re-
- vksinkertainen ja  jarkeva:
erroratsastaian ja ratsun kou-
szminen. Kirjan suur ansio on s,

etté tavoitteen yksinkertaisuudesta
nuolimatta se sallvttad korkean di-
daktizen ja laadullisen tason,

Kuuluisa taistelupari

On mahdotonta késitella erikseen
1800-luvun kahta johtavaa hahmoa
siitd nuclimatia, efta he edustivat
tdysin vastakkaita kasityksia ratsas-
tuksesta. Kysesssa on kuuluisa tais-
telupart kreivi Antoine d'Aure (1799-
1863) (kuva 5) sekd Francois
Baucher {1796-1873) (kuva B}, On
valkea kuvitefla, millaisiin mittasuih-
teisiin naiden kahden mestarin kan-
nattajien ja vastustajien véliset tais-
telut yityivat: silicisten sanomaleh-
tien palstat ovat viela todisteina ajan
myrskyista, Lahes kaikilta ajan
merkxihenkildilth  odotsttin . sela
kannanotto puclelta tai toiselta: kir-
jalijat, taiteiliat, teclisuuspomaet, po-
litikot ja tietyst] kaikki ratsastajat ot-
svat - kiivaastl yhteen, Seka kreivi
d'Aure ettd Baucher opettivat omis-
sa ratsastuskouluissaan Pariisissa.
Ratsastuksen saralla selvd kahtiaja-
ko dAuren edustaman “ulkoratsas-
tuksen” ja Baucherin "maneesirat-
sastuksen” valile tull entistd selvem-
min esille. Ulkoratsastuksen ofsiken
alle voi kitevasti yhdistaa kaikki ul-
kona luonnossa tapahtuvan ratsas-
tuksen lajit mukaanlukien metsés-
tysratsastus. Maneesiratsasius-ter-
min merkitys on palion suppeampi:
sila ymmarretddn vain varsinainen
taideratsastus, joskin silld en paljon
yhtymakohtia  sirkusratsastukseen.
Niinpéa seka Baucher etta useat ha-
nen seuragjistaan, kuten James Fil-
lis, ratsastivat myds sirkuksissa, mi-
ka nakyy mm sind, ettd he nerok-
kaasti kehittivat uusia liikkeitd, joista
kuuluisimmat olivat laukka taakse-
pé&in ja laukka kolmelia jalalla seka
ateen- etta taaksepain (kuvat 7 ja 8).
Tama  sirkusratsasiuksen  perinne
alaa edelleen ainakin Lansi-Eurco-
passa. Kannattaakin seurata missa
pain  sellaisst alan kuumat nimet
kuin Bartabas tai Gruss-suvun rat-
gastussirkus  kulloinkin pitavat esi-
tyksiaan,

Ero ulko- ja maneesiratzastuksen
valilla on tietysti paljon vanhemp
kuin O'Auren jz Baucherin kiista, To-
ki ennenkin oli imestynyt lukuisia eri
ratsastusoppaita sota-, metsdstys-
ja maneesiratsastajile. La Guer-
nigren tecksesta Oytyy Ivhyita viit-
tauksia sotaan ja metsastykseen liit-
tyvaan  ratsastukseen, vaikka sen
padanti on taideratsastuksesta. Por-
tugaliaisen Marialvan koulukunnan
teoksissa puhutaan myds  paljon
harkatasteluista, Yleisena saanténa
voicaan kuitenkin ajatella. etté D'Au-
reen asti ulkoratsastuslajeja narras-
tavat eivat ollest kiinnostuneet taide-
ratsastuksesta evitka ratsastuksen
teorioista, Hyvani esimerkkina kah-
tiajaosta voimme pitéé kahta nykyai-
kanamme vaikuttavee kuuluisaa tai-
deratsastuksen tyyssiaa: Yienin es-
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Kuva 2. Satulat La Guériniéren kiriasta "Ecole de Cavale-
rie” (painos vuodelta 1733).
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Kuva 3. Volit La Guérinidren mukaan. 1800-luvulle asti
Kklassisen ratsastuksen voltit suoritettiin pddsaantdisesti
kahdella uralla. NeliGnmuotoisia voltteja kaytettiin “oikei-
den” volttien alkuharjoitteluun (kuvan vidosa). Nykyisen
kaltaiset voltit olivat siihen aikaan tunnettuja, mutta La
Guérinieren mukaan ne soveltuvat ainocastaan sodan
kayntiin. (La Guériniéren tecksesta “Ecole de Cavalerie”,
painos vuodelta 1733)
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Kuva 4. Portugalilin kuninkaan Dom José l:n hoviratsas-
tajan Marialvan markiisin (syntynyt vuonna 1713) kuva
kirjasta Luz da Liberal e Nobre Arte da Cavallaria

vuodelta 1790.
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Kuva 6: Akkipysahdys: Baucher
kuuluisella hevosellaan Capitaine
(aikalaisen piirustus).

panjalainen koulu ja Ranskan Sau-
muressa toimiva Cadre Noir (kuva
9). Edellinen kertoo edustavansa
tyylipuhtaasti La Guérinieren oppeja.
Wienin koulun kéyttamat lipizza-oriit
tyoskentelevat l&hes yksinomaan
maneesin tiloissa kun taas Cadre
Noirin hevoset ja ratsastajat tyos-
kentelevat myos palion ulkona ja
osallistuvat saannollisesti kilpailuihin:
vaikka yleistlle Cadre Noirin hevosil-
la esitetdan vain taideratsastusta,
niita treenataan myos esteilla yii ja
maastossa. Vaikka Wienin espanja-
laisen koulun ja Cadre Noirin nay-
tosten ohjelmat ovat samantapaisia,
hevosten ja ratsastajien koulutus-
taustojen erot kayvét selvasti ilmi
tyyleja vertaillessa. Cadre Noirin ta-
pauksessa tata voidaan pitaa d'Au-
ren suorana perinténa.

Omituista kylla d’Auren seuraajista
merkittéjaksi opettajaksi nousi vain

Kuva 5. Kreivi Antoine d’Aure (1799-1863). Toisin kuin Baucher ja klassiset
taideratsastajat yleensa d’Aure ratsasti mieluiten maastossa. Han piti myds
englantilaista kilpailuperinnetta suuressa arvossa. Tdssa hanen aikalaisensa
Ledieun maalauksessa han osallistuu estelaukkakilpailuun.

L Hotte, joka niin ika&n opetti Sau-
murin koulussa (kuva 10), kun taas
Baucherin |ukuisista oppilaista tuli
mestarinsa oppien levittdjia. On pa-
radoksaalista, ettéa d'Aurella, jonka
opetukset polveutuvat suoraan Ver-
saillesin klassisesta koulukunnasta,
ei ollut enempéa kaikua taideratsas-
tajien jalkipolvien keskuudessa, kun
taas Baucher, joka vaitti useaan ot-
teeseen hylanneensé kaikki klassi-
sen taideratsastuksen opit, vaikut-
taa edelleenkin taideratsastajien
keskuudessa.

Baucherin kirjoitukset ovat usein
hammentaneet lukijoitaan. Siihen on
olemassa syita: ensinnékin Baucher
muunteli jatkuvasti opetustaan ja
siirsi uusia oivalluksiaan suoraan
uusiin painoksiin, jotka ilmestyivat tii-
viiseen tahtiin. Tieteellisen tutki-
muuksen maailmassa kehitys, edel-
listen saavutusten uudelleenarviointi
ja uudet analyysit ovat olennaisia
komponentteja, joita ilman edistysta
el voi tapahtua. Baucherin kehitta-
mét teoriat muistuttivat suuresti tie-
demiehen keksintoprosesseja. Ero-
na oli tietysti se, ettéd Baucherin “la-
poratoriona” toimi maneesi, jossa
héan saattol tydskennelld monta tun-
tia paivassd monen eri hevosen
kanssa. lllan paatteeksi han esiintyi
sirkuksessa ja ehti kirjoittaa ratsas-
tuksen oppaita. Baucher oli luon-
teeltaan kuitenkin enemman taiteili-
jatyyppia, jonka mielikuvitusta ei
kahlinnut mikaan. Niinpa osa hanen
neuvoistaan ratsastajille muodostuu
aforismeista, joita on usein tydlasta
tulkita. Silti hénen kirjoistaan lGytyy
palion hyodyllisia ja selkeakielisia
neuvoja, mutta vertailu eri painosten
valilld on usein hammentavas ja risti-
ritaista. Ehka juuri tdman takia
Baucherin omat oppilaat, jotka olivat
saaneet haneltd suullista opetusta

Kuva 7. James Fillis (1834-1913) he-
vosellaan Germinal: oikea laukka
taaksepdin kolmella jalalla (toinen
etujalka ilmassa). Ylemmaéssa kuvas-
sa toinen laukka-askel, alemmassa
kolmas. Fillisin kirjasta “Principes de
dressage et d’équitation” vuodelta
1890 . Seka Fillis ettd Baucher keksi-
vat innokkaasti uusia liikkeita, mika
epdileméattd johtuu ainakin osittain
siitd, ettd he seka esiintyivat itse sir-
kuksissa ettd kouluttivat muutenkin
sirkushevosia.




slivat innokkaita “tulkitsijoita”.
Baucherin uran ollessa huipus-
saan tapahtui ratkaiseva kaanne
suonna 1855, jolloin sirkuksen valta-
ya Kattokruunu putosi  mestarin
padlle haavoittaen hanet pahasti.
Pitkan hoidon jalkeen han palasi he-
osten pariin, mutta hénen vaiman-
sa eivat riittaneet pitkiin tydskentely-
aksoihin, Tama pakotti hanet muut-
tamaan taysin menetelmiaén, joita
nan kehitti pystyakseen itse ratsas-
tamaan. Tasta lahtien on ollut tapa-
suhua Baucherin ns. ensimmai-
t4 (ennen tapaturmaa) ja toisesta
:apaturman jélkeen) vaiheesta, jol-
~in hén kehitti mm sellaisia kasittei-
: kuin “kadet iiman jalkoja” (ratsas-
:aminen pelkastaan ohijilla) ja “jalat il-
nan kasia” (ratsastamienen pelkas-
4n pohkella). Erittain  térkeind
aucher piti, klassisen taideratsas-
‘uksen koulukunnan tavoin, hevo-
sen alaleuan rentoutumisharjoituk-
sia, joita han kuvasi seikkaperéisesti
kuva 11 )
Sirkusten palveluksessa ollessaan
aucher kierteli myds melko paljon
rooppaa, jossa hénen taitojaan
nailtin. Saksassa vastaanotto oli
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Kuva 8. Saumuren koulun ratsukot esiintymassa 1860- tai 1870-luvulla.

poikkeuksellisen tyly. Saksalaiset
kuuluisimmat ratsastajat, kuten See-
ger, osoittivat suoranaista vihamieli-
syytttaan Baucheria kohtaan ja yritti-
vat kaikin keinoin estéd Baucherin
oppien levidmista Saksan valtioiden
maaperalld.

Fillis koulutti Pietarissa

James Fillis (1834-1913) (ks kuvat
7 ja 8) syntyi Lontoossa sirkusper-
heeseen. Kahdeksanvuotiaana han
saapui Pariisiin, josta hénen uransa
alkoi ja jossa han oleskeli silloin kuin
han ei ollut kiertueella. Vaikka Fillis ei
ollut koskaan Baucherin oppilas,
han seurasi ahkerasti tamén esiinty-
misia ja arvosti taté suuresti. Fillis ofi
varsinainen tydhullu, joka oli erikois-
tunut erittéin  hankalina pidettyjen,
melkein yksinomaan taysveristen
hevosten uudelleenkouluttamiseen.
Huomattavan osan elaméénséd han
vietti sirkuksissa mutta han ehti
my&s opettaa ratsastusakatemiois-
sa. Pisinta opettajatyttédédn han suo-
ritti kahdentoista vuoden ajan Pieta-
rin sotilasakatemiassa, jossa hanen
oppilaiden joukossa kerrotaan ol-

5 i Kuva 9.
leen myds tuleva marsalkka Man- | genraali
nerheim. Filis kirjoitti myos kaksi : |'Hotte (1825-
keskeista paksua teosta ratsastuk- | 1904)

sesta ja hevosen kouluttamisesta, :
Principes de dressage et d' Equita-
tion (1890, kaannetty englanniksi ni-
mella Breaking and riding) (kuva 12) :
seka Journal de dressage (1903, vii- i
meisin saksannos nimelta Tagebuch
der Dressur 1997). :

Uudistaja Caprilli

Federico Caprill (1868-1907). :
Vaikka Gaprilli ei ollut klassinen tai-
deratsastaja, kaikki nykyiset este- |
hyppasjat ovat velkaa hanelle, silid
hanen ansiostaan esteratsajat ovat
yleisesti hyvéksyneet sellaisia nyky-
830 itsestadnselvyyksing pidettyjd i
peruskasitteitd  kuin  ratsastajan
oteenpdin kallistus sek& ohjista i
myttaaminen hypyn aikana. Caprill
tarkkaili vapaina hyppaavia hevosia
ja tuli siihen tulokseen, ettd esterat-
sastajien istunta oli hevoselle lian i
kahlitseva. Han kehitti myos kewytta
istuntaa. Caprillin suosittelema nyky-
tyyli tuli yleisesti hyvaksytyksi vasta
1920-luvulla, italialaisen ratsastajan

Kuva 10. Hevosen alaleuan rentoutumisharjoituksia maasta
kisin Baucherin kirjasta “Méthode d’équitation” (12. Painos
vuodelta 1864), Seka Baucher etté Fillis pitivat ranskalaisen
koulukunnan mukaisesti ensisijaisen tarkeind hevosen suun

rentouttamista. He uhrasivat useita sivuja niiden harjoitusten

kuvaamiseen.

Kuva 11, Alaleuan rentoutumisharjoituksia maasta késin Fillisin kirjasta
“Principes de dressage et d’équitation” vuodelta 1890.
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jaa-kirjoittajaa, Sylvia
Loch ja Jean-Claude
Racinet. Tietoja heista
ja heidén teoksistaan
[Gytyy kotivuiltani.
Pitkan hiljaiselon jal-
keen taideratsastus
on uuden innos-
tusaallon ansiosta
pikkuhilipa saamassa
takaisin  paikkansa.
Sitda voimme kiittaa
sellaisia  1950-luvulta
alkaen vaikuttaneita
vanhan lajin jatkajia
kuten Portugalin Nu-
no Oliveira ja Saksan
Egon von Neindorff,
joiden oppilaat ovat
vieneet vieneet taide-

Lissabonia
toimiva
portugalilaisen
taideratsastus-
keskuksen
(Escola
Portuguesa de
Arte Equestre)
ratsukko esittda
tyylipuhdasta
klassista
levadea.

Kuva 15. Lihells

ennenaikaisen kuoleman jalkeen.
Caprillin estetyylia tekivat tunnetuksi
sellaiset tunnetut ratsastajat kuin
hanen seuraajansa Piero Santini,
USAssa vaikuttanut venaldinen Via-
dimir Littauer seka eraat ltalian rat-
suvden kouluissa vaihto-oppilaina
olleet ulkomaalaiset.  Littauerin
omasta kirjasta The development of
modern riding I0ytyy arvokkaita tie-
toja Caprillin tyylin yleistymisesta.
Siina kay iimi mm se, ettd Brittein
saarten ratsastajat olivat vimeiset,
jotka hyvaksyivat Gaprillin menetel-
man.

“Vanhaan” esteratsastajan tyylin
voi tutustua katsomalla hypyn kolme
vaihetta sellaisina kuin ne kuvattin
Pellierin vuonna 1900 ilmestyneessé
teoksesta Le langage équestre (rat-
sastuksen sanakirja) (kuvat 13 -15).

1900-luvun taideratsastajia

Loppun olen valinnut muutamia
ratsastajia, jotka ovat vaikuttaneet
merkittavasti taideratsastuksen ny-
kytilaan. Kaikki ovat opetuksensa
ohella kirjoittaneet alan parhaita ny-
kyteoksia: Etienne Beudant (1863-
1949), Albert Decarpentry (1878-
1956), Jean Licart (1896-1965),
Alois Podhajsky (1898-1973), Nuno
Oliveira (1925-1989) seké ainakin
kaksi viela elossa ja aktiivia ratsasta-

ratsastuksen eteen-
péin eri puolile maailmaa. Tilannetta
voidaankin verrata renesanssi-ajan
taideratsastuksen “boomiin”  silla
eralla, ettéd innokkaiden yksittéisten
mestareiden ratsastuskoulut ovat
korvanneet renesanssi-ajan euroop-
palaisten kuninkaiden ja prinssien
yksityiset maneesit.

Vanhoja perinteitd vaalivien Wie-
nin ja Saumurin keskusten liséksi on
viime vuosina syntynyt kaksi uutta
taideratsastuskeskusta: lahelld Lis-
sabonia toimiva Escola Portuguesa
de Arte Equestre (kuva 16: EPAE)
sekd Andalusian Jerez de la Fronte-
rassa majansa pitavd Real Escuela
Andaluza de Arte Equestre.

Uskollisena vanhaan aikaan nykyi-
nen laji harrastaa “taidetta taiteen
vuoksi” eika nain ollen pyri valmen-
tamaan ratsastajia kilpailuihin. Juuri
tdman takia taideratsastus saa va-
paasti - aina tietysti kunkin ratsukon
asettamien rajojen puitteissa - har-
rastaa kaikkia mahdollisia lajille omi-
naisia likkeita ja kuvioita. Taiderat-
sastus toimi siis taysin eri pohjaita
kuin kilpailuhenkinen kouluratsastus,
jota rajoittavat jaykat saanndt.

Nuno Qliveira totesi niille, jotka ih-
mettelivat miksei han osallistu kan-
sainvalisiin kilpailuihin, etta juopa ha-
nen edustamaansa taide- ja koulu-
ratsastuksen valila on niin syva, ettei
hénella ole mitdan asiaa koulurat-
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Kuvat 13-15. Tassa ndemme kuinka yleisesti hypittiin esteits ennen Caprillia (1868-1907), joka ke-
hitti ja jolta omaksuttiin nykyisti hyppaamistyylid. Kuvat ovat perdisin Jules Pellierin laajasta rat-
sastustermien sanastosta “Le langage équestre”, joka ilmestyi 1889. Pellier oli aikoinaan erittdin
tunnettu sirkuksen ja maneesin johtaja ja ratsastaja.

sastuksen Kilpailuareenoilla. Portu-
galilainen huomautti liséksl, ettd han
tunsi paljon enemman yhteenkuulu-
vutta esteratsastajien kuin koulurat-
sastajien joukkoon sen vuoksi, ettd
esteratsastajien hevosten kokoa-
misaste vastaa yleensa paremmin
taideratsastajien vaatimuksia. Olivei-
ra mainitsi myds useaan otteeseen,
gttd jaykka saksalainen koulukunta,
joka oli kaapannut vallan koulurat-
sastastuksen saantojen laatimisessa
ja kouluratsastuskilpailujen valvon-
nassa, latisti ja katkaisi taideratsas-
tuksen luonnolliset kehittymismah-
dollisuudet.

Viela toisen maailmansodan jal-
keen imestyneessa kirjassaan Equi-
tation académique (1949, englan-
ninkielisena kaannoksena Academic
equitation) Albert Decarpentry Kuvit-
teli, etté taideratsastuksen ja Kilpai-
luun téhtaava kouluratsastus eivat
suinkaan sulkeneet toisiaan pois.
Nyt on ilmeisesti toisin: kaksi toisis-
taan selvasti erottuvaa lajia, joilla on
silti melko paljon yhteista!

Taideratsastuksen laji sopii erin-
omaisesti sellaisille nykypaivan inmi-
sille, jotka eivat valttdmattd halua
saada ylimaardisia stressiannoksia
arkipdivan tyokiireiden jélkeen. Vaik-
ka klassiset mestarit ratsastivat 18-
hes yksinomaan kalleilla lberian nie-
mimaan hevosilla, 1800-luvun suu-
ret mestarit ovat selvdsti osoitta-
neet, ettéd vaativaan taideratsastuk-
seen voidaan kayttaa myds vaikeina
ja jopa kelvottomina pidettyja yksildi-
ta, kunhan niiden uudelleenkoulu-
tuksesta pidetddn asiantuntevaa
huolta. Ei siis suinkaan tarvita kallita
tai kaukaa tuotuja hevosia! On kui-
tenkin muistettava, etta taideratsas-
tus on alkaavievaa ja tarkkaa puu-
haa, joka vaatii harrastajalta pitka-
j&nnitteisyytta ja loputonta karsivalli-
syytta. Taideratsastus on erinomai-
nen keino tutustua samalla itseensé
ja hevosen tyoskentelyyn. Suomes-
sakin voi nyt kadyda tutustumassa
asiaan seuraamalla vaikkapa kuun-
teluoppilaana Craig Stevensin Kli-
niikkaa, joista loytyy tarkemmat tie-
dot Anna Alilan kotisivuilla
(www.student.oulu.fi/~aalila/nh/).@

Tarkemmat tiedot tdssé
mainituista teoksista loytyvat
kotisivultani:

www.tut.fi/~fabre/KLASSISEN T
AIDERATSASTUKSEN_BIB-
LIOGRAFIA.htm










